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Zeszyt stanowi poczatek realizacji jednej z zasadniczych form
dzialalnosci statutowej Towarzystwa im. Ferenca Liszta, ktérego
celem nadrzednym jest popularyzacja osoby wielkiego wegier-
skiego pianisty i kompozytora oraz jego bogatych powigzarn z kul-
turg polskq.

Pierwsze myS$li o potrzebie utworzenia w Polsce takiego stowa-
rzyszenia zrodzily sie w Budapeszcie w roku 1976 w trakcie roz-
méw miedzy polskim muzykologiem Stanistawem Dybowskim
a profesorem Miklésem Forrai’em, Sekretarzem Generalnym To-
warzystwa im. Ferenca Liszta ma Wegrzech. W ostatnich mie-
sigecach roku 1988 Izabela Bojkowska, Dyrektor Departamentu
Muzyki w Ministerstwie Kultury i Sztuki w Warszawie, przeka-
zala Juliuszowi Adamowskiemu — dzialaczowi Stowarzyszenia
Polskich Artystéw Muzykéw — sugestie zajecia sie wcieleniem
w Zycie idei powolania ogdlnopolskiego stowarzyszenia lisztow-
skiego. Po zaakceptowaniu tej idei przez wiadze SPAM i spraw-
dzeniu mozliwosci jej skutecznego zrealizowania, Wroctawski Od-
dziat SPAM zorganizowal zebranie organizacyjne. Zebranie to,
odbyte we Wroclawiu 2 marca 1989 roku w Klubie Filmu, Muzy-
ki i Literatury przy pl. Kosciuszki 9, okreélilo zasadnicze kierun-
ki i formy dziatania Towarzystwa im. Ferenca Liszta jako stowa-
rzyszenia o zasiegu ogélnokrajowym, wspélpracujgcego z pokrew-
nymi stowarzyszeniami w innych krajach, a szczegélnie z Towa~
rzystwem im. Ferenca Liszta na Wegrzech. Wybrano Komitet
Zatozycielski pod przewodnictwem Juliusza Adamowskiego, ktéry
po formalnym zarejestrowaniu Towarzystwa w dniu 2 czerwca
1989 roku przeksztacit sie w Zarzqd Tymczasowy. I Walne Zgro-
madzenie Czlonkéw TiFL w dniu 20 wrze$nia 1989 roku jedno-
gloénie powotato na kadencje w latach 1989—1993 Zarzad w jego
dotychezasowym sktadzie:
prezes — Juliusz Adamowski (pianista i prelegent, pedagog
Akademii Muzycznej we Wroclawiu), wiceprezesi — Zdzistaw
Bednarek (dr nauk med., podpulkownik, lekarz Okregowego Szpi-
tala Wojskowego we Wroclawiu), Stanistaw Dybowski (muzyko-
log, autor polskiej monografii F. Liszta, dyrektor artystyczny
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Przedsiebiorstwa Nagran ,,Wifon” w Warszawie), sekretarz —-
Teresa Szponarska (inzZynier, pracownik ZE ,ELWRO” we Wro-
clawiu), skarbnik — Tadeusz Jaworski (inZynier, emerytowany
nauczyciel), czlonkowie — Mirostaw Ggsieniec (pianista, kompo-
zytor, starszy asystent w Akademii Muzycznej we Wroctawiu),
Wiodzimierz Obidowicz (pianista, profesor Akademii Muzycznej
we Wroclawiu), Maria Zdunigk (pianistka i teoretyk wmuzyki,
dr nauki humanistycznych, historyk sztuki, pedagog Akademii
Muzycznej we Wroclawiu).

Towarzystwo w pierwszym pélroczu swojego istnienia zreali-
zowalo dziesieé koncertéw (w tym pieé wspdlnie z Wroctawskim
Oddziatem SPAM w ramach 44. Festiwalu Chopinowskiego
w Dusznikach Zdroju) i rozpoczeto staty cykl ,Wieczoréw lisz-
towskich”. Rozpoczecie przez nas dziatalnodci merytorycznej przy-
czynito sie do oficjalnego powotania na Wegrzech w dniu 14 paz-
dziernika 1989 roku Towarzystwa im. Fryderyka Chopina. Na-
wigzaliémy kontakty 2z wiadzami centralnymi i regionalnymi,
2 Towarzystwem im. Ferenca Liszta oraz z Muzeum i Centrum
Bada#, Lisztowskich w Budapeszcie, z Polskim Osrodkiem Kultury
i Informacji w Budapeszcie, z Instytutem Wegierskim w War-
szawie, z Ambasadg Wegierskq w Warszawie, z Krakowskim Od-
dzialem Towarzystwa Przyjaini Polsko-Wegierskiej, z szeregiem
firm i zakiadéw oraz z placéwkami upowszechniania kultury
w kilku dolno§laskich miastach.

»Zeszyty Lisztowskie” w mnaszych zamierzeniach rozumiemy
jako periodyk o profilu bedgcym polgczeniem cech publikacji
popularno-naukowej z mniektérymi elementami magazynu infor-
macyjnego, ukazujacy sie kilka razy w roku. Statymi wgtkami
tematycznymi najblizszych numeréw bedq opracowania doty-
czgce pobytéw Ferenca Liszta w réZnych regionach naszego kraju
oraz wybranych dzialéw polskiej i zagranicznej dyskografii lisz-
towskiej. W kazdym numerze bedziemy sie starali poruszaé réw-
niez ktéry$ z innych wqgtkéw tak bogatej, a jednoczes$nie zbyt
rzadko. prezentowanej tematyki lisztowskiej. Planujemy teZ za-
mieszczenie recenzji mniektérych mnagraii fonograficznych wyda-
nych przez firmy zagraniczne, jak réwniez opublikowanie wykazu
nagran uczniow F. Liszta.
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Oddajgc w rece PT Czytelnikéw pierwszy ,,Zeszyt Lisztowski”,
bedziemy wdzieczni za wszelkie propozycje tematyczne i sugestie
redakcyjne, ktére prosimy przekazywaé pod adresem Towarzy-
stwa: Rynek-Ratusz 25, 50-101 Wroclaw (tel. 363-22).

Juliusz Adamowski

Dieses Heft fingt die statutgemidfe Tétigkeit von Ferenc Liszt-Gesells-
chaft an, die die Person des grossen ungarischen Pianisten und dessen
vielfdltige Verbindungen mit polnischer Kultur popularisiert.

Zum erstenmal kam das Bediirfnis hervor, solche Gesellschaft in Polen
zu griinden, im Jahre 1976 und zwar wihrend der Gespriiche zwischen
dem polnischen Musikforscher Stanislaw Dybowski und Professor Miklos
Forrai — dem Prdsidenten der F. Liszt-Gesellschaft in Ungarn. In den
letzten Monaten des Jahres 1988 sugerierte es Izabela Bojkowska (Direktor
des Musikdepartamentes im Kulturministerium in Warschau [Warszawal)
dem Mitglied des Vorstandes des Polnischen Musikervereines (PMV)
Juliusz Adamowski, eine allgemeine polnische F. Liszt-Gesellschaft (FLG)
zu griinden. Nachdem der PMV-Vorstand diese Idee akzeptierte, und die
Mdglichkeiten priifte, sie zu wverwirklichen, veranstaltete die Breslauer
Abteilung des PMV eine Griindungsversammlung. Sie kam am 2. Mirz
1989 in Breslau (Wroclaw) zustande (im Sitz des Kilubs fiir Musik, Film
und Literatur am Kosciuszki-Platz 9) und mnannte die Hauptziele sowie
Formen der Tdtigkeit der FLG: sie soll das simtliche Gebiet Polens umfas-
sen und die Zusammenarbeit mit dhnlichen Gesellschaften in anderen
Lédndern, besonders mit der FLG in Ungarn beriicksichtigen. Es wurde
ein Grimdungsausschuf unter der Leitung von Juliusz Adamowski gebil-
det, der nach der ofiziellen Eintragung der Gesellschaft am 2. Juni 1989
zum provisorischen Vorstand wurde. Die 1. Generallversammlung der FLG
am 20. Okt. 1989 statt. Es wurde einstimmig der Vorstand fiir die Sitzungs-
periode 1989—1993 in der bisherigen Besetzung bestellt:

Vorsitzende: Juliusz Adamowski (Pianist, Pddagoge an der Musikakade-
mie in Breslau), Stellv. Vorsitzenden: Zdzislaw Bednarek (Medizindoktor,
Oberst, Militdrarzt), Stanislaw Dybowski (Musikwissenschaftler, Verfasser
der polnischen Monographie iiber F. Liszt, kiinstlerischer Leiter der pho-
nographischen Firma ,,WIFON” in Warschau), Sekretir: Teresa Szponarska
(Ingenieur, Betrieb ELWRO in Breslau), Kassenverwalter: Tadeusz Jaworski
(pens. Lehrer, Ingenieur), Mitglieder: Miroslaw Gasieniec (Pianist, Kompo-
nist, Oberassistent an der Musikakademie in Breslau), Wilodzimierz Obido-
wicz (Pianist, Professor an der Musikakademie), Maria Zduniak (Pianistin
und Musiktheoretikerin, Doktor der Humaniora, Kunstgeschichtler, Pddago-
ge an der Musikakademie).




In den ersten 6 Monaten ihrer Titigkeit veranstaltete die FLG 10 Kon-
zerte (darunter 5 Konzerte gemeinsam mit der Breslauer Abteilung des
PMV im Rahmen der 44. Chopin-Festspiele in Band Reinerz |Duszniki
Zdréjl) sowie begann die Reihe von ,,Liszt-Abenden”. Unsere sachbezogene
Titigkeit trug zur Griindung der Fryderyk Chopin-Gesellschaft in Ungarn
am- 14. November 1989 bei. Es wurden zahlreiche Kontakte aufgenommen:
mit der ortlichen und zentralen Verwaltung, der FLG und dem Liszt-For-
schungszentrum in Budapest, dem Polnischen Kultur — und Information-
szentrum in Budapest, dem Ungarischen Institut in Warschau, der Gesel-
Ischaft fiir polnisch-ungarische Freundschaft (Abteilung-Krakau), sowie
mit mehreren Firmen, Betrieben und kulturverbreitenden Institutionen in
einigen niederschlesischen Stddten.

Die Liszt-Hefte beabsichtigen wir als eine Zeitschrift zu veroffentlichen,
die zum Teil einen populir-wissenschaftlicher Charakter und zum Teil
einen Informationscharakter haben und einige Male im Jahr erscheinen
sollte. Nichste und kontinuierliche Themen unseres Informationsmagazins
werden die Studien iiber den Aufenthalt Liszts in wveschiedenen Teilen
Polens, sowie ausgewihlte Fragmente der polnischen und ausldndischen
Diskographie des grofen Ungarn. In jedem Hejft werden wir uns bemiihen,
auch andere Fiden der umfangreichen aber auch vernachldfigten Liszt-
Problematik darzustellen. Wir planen auch die Kritiken mancher Liszt-
Schaltplattenaufnahmen zu verdffentlichen und einen Register der Auf-
nahmen von Liszt-Schiilern zu publizieren.

Indem wir dieses erste Liszt-Heft herausgeben, werden wir unseren
Lesern sehr dankbar sein fiir Vorschldge aller Art, die entweder Thema-
tik oder Redaktion der Zeitschrift betreffen wiirden. Ihre Briefe richten
Sie bitte an die folgende Adresse: Towarzystwo im. Ferenca Liszta
(F. Liszt-Gesellschaft), Rynek-Ratusz 25, 50-101 WROCLAW, Polen, Fern-
ruf: 363-22.

Juliusz Adamowski




Juliusz Adamowski

Liszt o Chopinie

Poznanie Franciszka Liszta z Fryderykiem Chopinem nastapito
w Paryzu p6zng jesienig 1831 r., juz w okolo dwa miesigce po przy-
byciu tam Chopina. Poczatkowo Wegier nie zrobil na Polaku wiek-
szego wrazenia, ale juz 20 czerweca 1833 r. Chopin pisze do Ferdy-
nanda Hillera: ,,Pisze nie wiedzge, co moje pidro bazgrze, gdyz w tej
chwili Liszt gra moje etiudy i przenosi mnie poza obreb rozsadnych
mysli. Cheialbym mu wykrasé sposéb wykonywania moich wlasnych
utworéw”.

Chopin prawdopodobnie zazdroscit nieco Lisztowi. jego umiejet-
nosci wirtuozowskich, Wegier natomiast juz od pierwszego kontakiu
wyczul, Zze ma do czynienia z geniuszem kompozytorskim i z pia-
nistg otwierajacym nowe horyzonty poetyckiej ekspresji. Od 1833 r.
zaprzyjaznili sie i jak nierozlgczni bracia bywali w salonach arysto-
kratycznego Paryza, czesto réwniez grajac na cztery rece (nigdy
jednak nie wystepujac w ramach tego samego koncertu jako solisci).
Nazwisko Liszta bardzo czesto przewija sie w chopinowskich bio-
grafiach (np. Hoesick wymienia je az okolo 200 razy), w1e10krotn1e
jest tez wymienione w korespondencji Chopina.

Stosunek Liszta do Chopina bardzo irafnie chyba oddaja stowa,
ktére zawarl on w liScie do Chopina, napisanym w Poznaniu 26 lu-
tego 1843 r.: ,Pragne skorzysta¢ z tej sposobnoéci, by powtérzyc
Ci, chotbym Ci sie nawet wydal nudny, Ze moja przyjazn i moje
uwielbienie dla Ciebie pozostang zawsze jednakowe i ze we wszel-
kich okolicznosciach mozesz rozporzadzaé mna jak -przyjacielem’.

Franciszek Liszt o $mierci swojego przyjaciela dowiedzial si¢ do-
piero po trzech dniach, 20 pazdziernika 1849 r., najprawdopodobnie]
w Eilsen, gdzie jego 6wczesna wielka mito§¢ — ksiezna Karolina
Sayn-Wittgenstein z domu Iwanowska — przebywala na kuracji
Smieré Chopina byla dla Liszta ogromnym wstrzgsem. Odtozyl roz-
liczne swoje éwcezesne zajecia i postanowit napisa¢ studium poswie-
cone pamieci wielkiego polskiego artysty.

Studium to, bedace pierwsza w ogdle biografia naszego kompo-
zytora, ukazalo sie w 1851 r. w 17. odcinkach na lamach czasopisma
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»La France Musicale”, a w lutym 1852 r. w poszerzonej wersji
w formie ksigzkowej wydala je paryska firma M. Escudier. Ksigzka
zostala przelozona na wszystkie niemal jezyki europejskie (w jezy-
ku wegierskim opublikowana zostala w Budapeszcie w 1926 r. w ttu-
maczeniu Stephena Kereszty, a w jezyku niemieckim wydano jg
w Basel w 1948 r. w przekladzie Hansa Kihnera). Niepelny i czes-
ciowo znieksztalcony przez cenzure jej tekst zostal wydany w War-
szawie juz w 1873 r. w przekladzie Felicjana Falenskiego w Wy-
dawnictwie Goebetnera i Wolffa. W 1924 r. ksiegarnia H. Altenberga
we Lwowie wydala przekiad Marii Pomian. Byla to jednak w pew-
nej mierze tylko parafarza tekstu oryginalnego, poniewaz Pomian
postugiwala sie tzw. wolnym tlumaczeniem na jezyk niemiecki
La Mary z 1880 r. Dopiero w 1960 r. Polskie Wydawnictwo Muzycz-
ne opublikowalo nowe, kompletne tlumaczenie oryginatu z 1852 r.
dokonane przez Marie Traczewska, z kompetentng przedmowsg Jerze-
go Pomiana. Ksigzka ta jest zatytulowana Fryderyk Chopin (wyda-
na zaledwie w 2700 egzemlarzach i praktycznie juz niedostepna).
Ten wlasnie tekst byt dla mnie podstawowym zrédiem .inofrmacji
na temat sgdéw Ferenca Liszta o Fryderyku Chopinie i jego twor-
czosci.

Liszt bardzo wnikliwie i barwnie przedstawia osobowos$¢ Chopina,
jego poglady estetyczne i spoteczne, spos6b widzenia otoczenia, spo-
séb odnoszenia si¢ do innych ludzi, przezycia i rozterki duchowe.
Analizuje styl i geniusz kompozytorski oraz styl wykonaweczy —
wszystko to z pozycji artysty zafascynowanego drugim artysta. Mu-
zykolodzy zwracaja jednak uwage na znaczny wktad literacki Karo-
liny Witgenstein w tekst lisztowski. Ksiezna Karolina, z ktérg Liszt
przebywat w Weimarze w latach 1848—1859, od poczatku partycy-
powata w tworzeniu studium o Chopinie, a w 1879 r. znane lipskie
wydawnictwo Breikopfa i Hiartla wydalo kolejng wersje ksigzki
Liszta o Chopinie — wersje poszerzong przez Karoline o okolo
sto stron, czyli o polowe tekstu z 1852 r.

W przekazywaniu pogladéw Liszta staram sie przytaczaé tylko te
fragmenty tekstu, ktérych merytoryczna tresé i stylistyczna oprawa
jednoznacznie wskazujg na bezposrednie autorstwo wielkiego we-
gierskiego artysty. Oto niektére z jego mysli:

»Analizujge najdokladniej charakter Chopina mnie znajdziemy
w nim ani jednego odruchu, ani jednego najdrobniejszego impulsu,
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ktéry nie bytby podyktowany przez najsubtelniejsze poczucie hono-
ru i najszlachetniejszy splot uczué. A przeciez posiadal nature wy-
jatkowo sklonng do wszelkiego rodzaju naglych zmian nastrojéow [...].
Wyobraznie miat niestychanie bujna, uczucia pelne zaru, konstytucje
fizyczng natomiast stabg i chorowits. Ktéz potrafi zbadaé calg gte-
bine cierpienn wynikajgcych z tej sprzecznosci? Musialy byé dojmu-
jace, lecz Chopin nigdy sie z nimi nie zdradzil!” [..]. Stronil réw-
niez od wszelkich wiezéw, wszelkich przyjazni, ktére moglyby ewen-
tualnie go usidli¢ i wciggna¢ w zgietk $wiata. Gotéw byl oddaé
wszystko, lecz nigdy samego siebie. [...] nigdy nie méwil ani o milos-
ci, ani o przyjazni. Nie byl wymagajacy, jak ludzie, ktérzy dla sie-
bie zadaja od innych o wiele wiecej niz tamei mogliby im oferowaé.
Najblizsi przyjaciele nie mieli dostepu do sanktuarium jego duszy,
obcej dla calego §wiata — sanktuarium tak ukrytego, ze trudno sie
bylo nawet domyslié jego istnienia. [..] W stosunki towarzyskie
wnosit niezmgcong pogode wiasciwg ludziom, ktérych nie dreczy
zadne strapienie, gdyz do niczego nie przywigzuja szezegélnej wagi.
Zazwyczaj byt wesoly; dzieki wrodzonemu poczuciu humoru i by-
strosci umystu natychmiast wydobywal na jaw kazdg $mieszno$é,
umiejgc dostrzec jg tam, gdzie inni jej wcale nie widzieli; w sztuce
nasladowania rozmaitych os6b okazywal niewyczerpang, pelng hu-
moru werwe i czesto w krotochwilnych improwizjach parodiowal
formuly muzyczne i swoiste chwyty niektérych wirtuozéw, prze-
drzezniajge ich gesty i zachowanie, nasladujac wyraz twarzy tak
wspaniale, ze w jednej chwili stawal nam przed oczyma dokladny
obraz danego artysty”.

Liszt podkresla dalej umiejetnos¢ pokrywania masks niezmaconej
pogody, ironii i zartu rozterek wewnetrznych i §wiadome odsepa-
rowanie sie Chopina od zgielku i blichtru $wiatowego, pisze, ze
»l...]pracowal sam, na uboczu, z dala od goscincéw zbyt uczeszeza-
nych i tlumnych. [...] Gruntowne studia, jakie mial za sobg, $wia-
domie urabiany od wczesnej mlodoseci sposéb myslenia, wszezepia-
ny mu od dziecka kult dla piekna klasycznego, uchronily go przed
trwonieniem sit na niedolezne szukanie drég i osiggniecia polo-
wiczne — jak to si¢ zdarza niejednemu bojownikowi nowych idei.
Niezmordowana cierpliwos¢ w cyzelowaniu i wykanczaniu swych
kompozycji zabezpieczyla go przed atakami krytykéw, ktorzy od-
noszg tatwe i nikle zwyciestwa wyolbrzymiajge usterki wynikle
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z niedopatrzen i mimowolnego niedbalstwa. Wczednie zaprawiony
do liczenia sie z ustalonymi wymogami pewnych regul, nawet ma-
jac juz za sobg szereg pieknych dziet skomponowanych z uwzgled-
nieniem owych sztywnych form, odrzucal je dopiero po gruntowym
przemyé$leniu. Kroczyl stale naprzéd drogg wlasnych przekonan,
nie Wpadal w przesade ani nie pozwalal wciggngé sie w kompromi-
sy, chetnie pomijajge rozwazania teoretyczne, a majgc na oku
wylgeznie ich wyniki. [...] Zamykajac sie wylacznie w ramach for-
tepianu [...] dowi6dl jednej z najistotniejszych zalet artysty: umie-
jetno$é wlasciwego wyboru formy, w jakiej dane mu jest osiggngc
najwyzszg doskonalos¢; tym niemniej 6w fakt, ktéry poczytujemy
mu za powazng zastuge, hamowal szerzenie sig¢ jego stawy. [..] Da-
leki od ubiegania si¢ o halasliwe efekty muzyki symfonicznej za-
dowalal sie wylacznym odtwarzaniem swej my$li na klawiszach
fortepianu, lecz czynil to w ten sposob, Ze nie tracita ona ani froche
ze swej mocy — mimo, ze obywal sie bez zgielku calego zespolu
orkiestralnego i efektéw dekoracji”. I pisze to przeciez ten, ktéry
sam niejednokrotnie szukal w fortepianie brzmien orkiestrowych.
Wkiad Chopina w rozwdj jezyka muzycznej wypowiedzi Liszt
charakteryzuje nastepujaco: ,[...] podejmujgc glebszg analize utwo-
i‘éw Chopina nie mozna tego uczyni¢ nie znajdujgc w nich piekna
bardzo wysokiego rzedu, ekspresji catkowicie nowej i ukladu har-
monicznego réwnie oryginalnego, jak madrego. W utworach jego
$mialosé jest zawsze uzasadniona; bogactwo, nawet nadmierna wy-
bujalo$é nie zaciera jasnosci, oryginalno$¢é nie przechodzi w baro-
kowg dziwacznos$¢, cyzelatury nie sg chaotyczne, a wyszukana oz-
dobno$é nie przeladowuje wytwornosci linii zasadniczych. Jego
najlepsze dzieta obfituja w kombinacje, ktébre — rzec moina —
tworzg nowa epoke w stylu muzycznym. [...] Jemu to zawdziecza-
my owg rozpigtos¢ akordéw, czy to uderzanych jednoczesnie, czy
w arpeggiach, owe krete chromatyzmy i enharmonie, ktérych tak
frapujace przyklady znajdujemy na kartkach jego utworéw; owe
male grupki nut dorzuconych, opadajacych jak kropelki barwnej
rosy na linie melodyczng. Dzigki Chopinowi ten rodzaj ozdobnosci,
wywodzacej sie z fioritur starej wielkiej szkoly Spiewu wloskiego
zyskal niespodziewanos¢ i rozmaito$¢ nieosiggalng dla glosu ludzkie-
go, do owej chwili niewolniczo nasladowanego przez fortepian
w upigkszeniach, ktére staly si¢ stereotypowe i monotonne. On to
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wynalazl owe cudowne progresje harmoniczne, cechujgce powaga
nawet te stronnice jego rekopiséw, ktére na skutek lekkosci swego
tematu pozornie zdawaly sie nie roSci¢ sobie pretensji do takiej
roli”.

Podkreslajge polskosé tworezosei Chopina, Franciszek Liszt zwra-
ca uwage, ze polega ona nie tylko na wprowadzeniu do utworéw
cech rytmicznych i form zaczerpnietych z polskich taricéw narodo-
wych. Pisze: ,Jeéli nazwisko jego po dzi§ dzien jest nazwiskiem
artysty tak bardzo polskiego, wynika to z faktu, ze postugiwal sie
owg formg jedynie po to, by w niej wyrazi¢ pewien sposéb odczu-
wania, bardziej powszechny w jego kraju niz gdzie indziej, oraz
dlatego, ze we wszystkich formach, jakie wybral, daje zawsze wy-
raz tym samym uczuciom. Jego preludia, etiudy, a zwtlaszeza nok-
turny, jego scherza i koncerty — zaréwno najkroétsze utwory, jak
najznamienitsze — przesycone sg tym samym rodzajem czulej wraz-
liwosci, wyrazonej w rozmaitym stopniu nasilenia, w tysiecznych
odmianach i wariacjach, lecz zawsze tej samej i niezmienionej”.
W innym miejscu swojej ksigzki Liszt, wspominajac o znanej gos-
cinnosci Polakéw, pisze tak: ,,Chociaz Chopin z calym swym prze-
czuleniem unikal towarzystwa — z czarujges serdecznoscia wital
gosci, kiedy robili najazd na jego salon i pozornie nie po$wiecajac
nikomu szczegélnej uwagi, potrafit zaja¢ kazdego tym, co mu bylo
najmilsze i kazdemu daé dowdd uprzejmosci i serdecznego od-
dania. [...] Bez watpienia niejeden z nas przypomina sobie jeszcze
ten pierwszy wieczér zaimprowizowany u niego, kiedy mieszkat przy.
Chaussée d’Antin. [...] Pokoj, do ktérego wtargneliSmy niespodzie-
wanie, byl o§wietlony jedynie paru $wiecami skupionymi wokét for- -
tepianu Pleyela, ktérego instrumenty Chopin darzy! szczegbélnym
upodobaniem ze wzgledu na ich nieco przytlumione, srebrzyste
brzmienie oraz miekkos¢ klawiszy, co.pozwalalo mu wydobywaé
z nich dizwieki przypominajace glos jednej z tych harmonik szkla-
nych, z jakich stynely romantyczne Niemcy, gdzie starzy mistrzowie
tak wspaniale je konstruowali przemy$lnie zaslubiajge krysztal z wo-
da. Katy pokoju pograzone w glebokim mroku tracily swe realne
zarysy, $ciany zdawaly sie rozptywaé i wtapiaé w czerh przestrzeni.
[...]Swiatlo skupione wokét fortepianu padalo na posadzke $lizgajac
si¢ po niej niby rozlana fala i laczac sie z niespokojng jasnoscig
ognia na kominku, gdzie od czasu do czasu wynurzaly sie pomaran-
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czowe plomienie, krétkie i grube jak ciekawe gnomy, zwabione mo-
wa wlasnego jezyka. [...] Wokét fortepianu, w kregu $wiatla sku-
pito sie kilka gléw o najwiekszej stawie: Heine, ten najsmutniejszy
z dowcipnisiéw, z zainteresowaniem duchowego wspéiziomka stuchal
opowiesci Chopina o tajemniczej krainie, ktérg jego lotna fantazja
réwniez nawiedzata, bladzac po najbardziej uroczych jej zakgtkach.
Chopin i Heine rozumieli sie z poéistowa i péidiwieku. [..] obok
Heinego siedzial Meyerber, w stosunku do ktérego od dawna juz
wyczerpano wszelkie wyrazy najwyzszego podziwu. Ten harmonista
na miare cyklopéw spedzal dlugie chwile, plawigc si¢ w rozkoszy
$ledzenia kazdego szczegélu subtelnych arabesek otulajacych mysli
Chopina jak cudowng koronks. Dalej Adolphe Nourrit, 6w szlachet-
ny artysta, namietny i ascetyczny jednoczesnie. [..] Siedzial tam
réwniez Hiller; talent tego artysty wykazywal pewne pokrewien-
stwo z talentem Chopina, ktérego Hiller byt jednym z najwierniej-
szych przyjaciél. [..] Eugene Delacroix trwal w niewzruszonym
milezeniu, pograzony w kontemplacji zjaw, wypelniajacych caly
pokéj tak sugestywnie, ze niemal slyszeliSmy szmer ich ruchéw.
Moze zadawatl sobie pytanie, jaka palete winien by wzia¢, po jakie
pedzle, jakie plétno siegngé, by je ozywi¢ przy pomocy wlasnego
talentu? [...]

Ten, ktéry sposréd nas zdawal sie byé najblizszy grobu, stary
Niemcewicz, stuchat ,$piewéw historycznych”, jakie Chopin przekta-
dal dla tego czlowieka, znajacego czasy nalezgce do bezpowrotnie
minionej przesztosci, na dramatyczne utwory muzyczne, gdzie obok
tak popularnych tekstéw polskiego barda rozbrzmiewat pod palcami
wielkiego pianisty szezek broni, $piew zwyciezeéw, uroczyste hym-
ny, skargi znamienitych wiezniéw, ballady o zmartych bohaterach.
Razem wskrzeszali w pamieci éw diugi szereg dni chwaly, zwy-
ciestw, kroléw, krélowych, hetmanéw... i zwidy te mialy w sobie
tyle zycia, ze starzec przyjmowal chwile biezgcg za ztudzenie i wie-
rzyl, ze przeszlo$¢ zmartwychwstata.

Na uboczu, z dala od wszystkich, rysowata sie nieruchoma sylwet-
ka smutnego i milczacego Mickiewicza; ten Dante Péinocy zdawal
sie zawsze stwierdzaé, ze ,,gorzka jest s6l obczyzny i cigzko jest pigc
sie w gére obcymi schodami [..]7.

Wtulona w fotel i wdziecznie zasluchana siedziala pani Sand, z zy-
wym zainteresowaniem $ledzgca gre i wdziecznie zastuchana”.
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Gre samego Chopina Liszt tak charakteryzuje: ,,Chopin, wykonu-
jac swoje utwory, wspaniale odtwarzal owo rozedrganie tonow,
dzieki ktéremu spod palcéw jego plynela melodia rozkolysana jak
czélno tanczace na spietrzonej fali. W rekopisach swych 6w sposéb
interpretacji, nadajacy tak jedyny w swoim rodzaju charakter jego
grze, okreélal terminem ,,tempo rubato” — czas podkradany, prze-
rywany, miara zmienna, gwlatowna i melancholijna jednoczesnie,

chwiejna jak rozchybotany na wietrze ptomien. Z biegiem czasu

przestal umieszczaé w swych utworach te wskazéwke — w prze-
konaniu, ze przy pewnej bystrosci umystu kazdy sam bezwzglednie
musi wyczué owg zasade nieregularnosci. Totez wszystkie jego utwo-
ry winno sie graé z tym swoistym, wyraznie podkreslonym rozko-
tysaniem, ktérego tajemnice trudno uchwyci¢, jesli si¢ na wiasne
uszy nie styszalo czesto gry samego Chopina”.

W innym miejscu Liszt pisze takie stowa: ,Chopin zdawal scbie
sprawe, [...] ze nie oddzialywuje na tlumy i nie potrafi wstrzasnac
masami, gdyz s3 one podobne do morza ofowiu, wrazliwe na zar
ognia, wymagajace jednak poteznego ramienia robotnika-atlety, by
wlaé je do formy odlewniczej, gdzie roztopiony metal zmienia sig
natychmiast w my$l i uczucie w takim ksztalcie, jaki mu si¢ narzu-
ci. Wiedzial, ze w calej pelni rozkoszujg sie jego muzyks jedynie
male grupy wybranych, [...] pewnego razu powiedzial do jednego ze
swych przyjaciél-artystéw: ,,Ja nie nadaje sie do wystepéw publicz-
nych — audytorium mnie onie$miela, dusze si¢ w oddechach thu-
méw, paralizuje mnie ciekawy wzrok, zmusza do milczenia widok
obcych twarzy; ale ty, ty jeste§ do tego stworzony, jesli bowiem
nie podbijesz stuchaczy, masz czym ich zabi¢”. (Czyzby te slowa
skierowane byly wlasnie do Liszta?).

Chopin — jak wiadomo —— bardzo rzadko wystepowal publicznie.
Liszt, analizujgc powody tak malego uczestnictwa tak niezwyklego
pianisty w zyciu koncertowym, wysnuwa wniosek o odczuwaniu
przez Chopina niedosytu uznania i glebszego zrozumienia nawet ze
strony kregéw 6wezesnej elity intelektualnej i artystycznej. Pisze:
,,Odczuwal brak powszechnego uznania i niewatpliwie zadawal so-
bie pytanie, jak dalece entuzjazm elitarnych salonéw moze zastgpié
poklask unikanej przez niego szerokiej publicznoéei? Nieliczni go
rozumieli; ale czy ci nieliczni rozumieli go w dostateczne] mierze?
Dreczylo artyste jakies gtuche niezadowolenie — cho¢ sam moze
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nie do$¢ jasno zdawal sobie sprawe z istotnego Zrodia owego uczu-
cia. Nieraz wida¢ bylo, ze pochwaly go draznig. Slusznie roscil so-
bie do nich prawo, ale nie naplywaly wielka falg, budzily wiec
w nim gniew, nieche¢ i rozdraznienie. Poprzez gladkie frazesy, przy
ktérych pomocy uwalnial sie od nich, jak gdyby strzasajgc z siebie
natretny kurz, mozna bylo przy odrobinie przenikliwosci dostrzec,
ze uwazal, iz nie tylko za skapo jest oklaskiwany, lecz jest oklaski-
wany 2zle, a wobec tego wolatby zachowaé¢ niezmgcong samotnosé
i spokéj. Sam osobiscie nazbyt umiejetnie wladatl wyrafinowang
ironig i doweipem, by narazaé sie na ostrze gorzkiego szyderstwa,
nie przybieral wiec nigdy postawy zapoznanego geniusza. Pod maska
zadowolenia pelnego prawdziwego wdzieku tak umiejetnie ukrywal
zraniong dume, Ze prawie nie dostrzegalo si¢ jej istnienia. Nie bez
racji jednak mozna by rzadkos¢ jego koncertéw przypisaé w jeszcze
wyzszym stopniu nie tyle pragnieniu unikniecia okazji do stwierdze-
nia, ze nie otrzymuje naleznych mu holdéw, ile stabosci fizyeznej
poddawanej réwnie ciezkim prébom na skutek lekeji, ktérych stale
udzielal, jak i dlugich godzin, jakie spedzal sam grajgc na forte-
pianie”.

W przedmowie do zbioru nokturnéw Johna Fielda, wydanych
przez lipska firme ,Julius Schubert”, Liszt napisal w 1859 r.: ,, Tyl-
ko jeden geniusz moégl da¢ temu rodzajowi utwordéw tres¢ w pelni
odpowiadajgcg ich idei — Chopin. Tchnal on w nokturny zycie,
wlasciwe im ciepto i marzenia, nie czynige uszczerbku ich stodyczy
ani drzeniu oddychania. Przeprowadzajac calg game elegijnych na-
strojow i ozdabiajac swoje marzenia glebokim smutkiem, Chopin
w swoich nocnych poematach zmusza do spiewania nie tylko harmo-
nie bedacy zrédlem naszych radosci, ale i harmonige wyrazajgeg nie-
nieraz rodzacy sie niepokédj i meke”.

Nawiazujae do réoznych form utrwalania pamieci o wielkich lu-
dziach i do subskrybcji ogloszonej przez Camile Pleyel’a na wyko-
nanie marmurowego pomnika na grobie Chopina, Franciszek Liszt
konezy swoja ksigzke tymi stowami:

»Ja za$ ze swej strony, pomny na dlugoletnig przyjaza Iaczgcs
mnie z Chopinem i wyjatkowy podziw, jaki zywilem dla tego
artysty od pierwszej chwili pojawienia sie jego w Swiecie muzycz-
nym; na to, ze¢ podobnie jak on bedgc muzykiem -— niejednokrot-
nie bylem interpretatorem jego natchnionych utworéw (Liszt mial
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w swoim repertuarze koncertowym polonezy, mazurki, walce, nok-~
turny, impromptus, etiudy, ballady, scherza i koncert e-moll —
przyp. J.A)) i to, oSmiele sie powiedzie¢, interpretatorem, ktérego
lubil i wyréznial swym uznaniem; na to, ze cze$ciej niz kogokolwiek
innego osobiscie wtajemniczal mnie w arkana swej metody; na to,
ze w pewnej mierze jak gdyby utoisamiatem si¢ z nim w pogla-
dach na sztuke i uczuciach, ktérymi ja darzyl, dzieki diugiemu pro-
sesowi asymilacji, jaki zachodzi miedzy pisarzem a ttumaczem jego
dzie} — powzigtem przekonanie, ze powyzsze okolicznosci zobowia-
zuja mnie do czego$ wiecej niz wlgczenie sie do powszechnego holdu
skladanego mu przez szeroki ogél i dolozenie tylko surowego, bez-
imiennego kamienia. Osgdzilem, ze wezly przyjazni i kolezenstwa
nakladaja na mnie obowigzek dania jakiego$§ szczegélniejszego Swia-
dectwa mego szczerego zalu i glebokiego podziwu. Zdawato mi sie,
ze dla mnie samego byloby ujma, gdybym zrezygnowal z zaszczytu
wpisania wlasnego nazwiska i uwiecznienia wyrazow swego bélu
na jego plycie grobowej — do czego przeciez maja prawo ludzie,
w ktérych sercu niepowetowana strata pozostawila pustke, jakiej
nic nigdy wypelni¢ nie zdola! [...]".

Tyle Liszt o Chopinie, chociaz przytoczylem tylko male fragmenty
sadéw artysty o artyscie i przyjaciela o przyjacielu. Uderzajace, Ze
mimo przebrzmiatej juz stylistyki sens tych opinii zastanawia
swoja aktualnoscig i glebokoscig spojrzenia. Tak wige studium We-
gra o Chopinie pozostalo nadal nie tylko chronologicznie pierwsza
biografia polskiego kompozytora, ale réwniez jedng z najwartos-
ciowszych. Bez niej trudno byloby wyobrazi¢ sobie utrwalony dzi-
siaj w naszej $wiadomosci wizerunek Fryderyka Chopina. ’




Juliusz Adamowski

Liszt iiber Chopin

Ferenc Liszt lernte Fryderyk Chopin im Spi#therbst 1831 kennen, knapp
2 Monate nachdem Chopin in Paris eingetroffen war. Am Anfang machte
der Ungar auf den Polen keinen gréBeren Eindruck, aber schon am 20. Juni
1833 schrieb Chopin| an Ferdinand Hiller: ,Ich schreibe, aber weifl eigentlich
nicht, was meine Feder kritzelt, weil in demselben Augenblick spielt Liszt
meine Ettiden und bringt mich' damit auBer verniinftige Gedanken. Ich moch-
te gerne ihm die Art und Weise entwenden, meine eigenen Stiicke zu spielen”.

Chopin beneidete wohl Liszt um seine Virtuositit, der Ungar fiihlte dage-
gen vom Anfang an, dafl er mit einem Geniekomponisten und Klavierkiinstler
zu tun hat, der neue Perspektiven des poethischen Ausdrucks ertffnet. Im
Jahre 1833 wurden sie Freunde und, wie untrennbare Briider, verkehrten in
den vornehmen Pariser Kreisen. Ofters spielten beide auch zu vier Hinden,
niemals traten aber in einem Konzert als Solisten auf.

Der am 26. Februar 1843 in Posen vom Liszt geschriebene Brief an Chopin
spiegelt wohl sehr treffend das Verhiltnis wieder, das der Ungar dem Polen
gegeniiber hatte: ,,Ich mochte diese Gelegenheit nutzen, um; Dir das zu sagen,
obwohl dies Dir auch langweilig schiene, dal meine Freunschaft und Bewun-
derung fiir Dich immer diegleichen bleiben, und daf Du unter allen Umstén-
den liber mich, wie {iber einen Freund verfiigen kannst”. .

Chopins Tod erschiitterte Liszt sehr. Er legte seine zahlreiche Beschidftigun-
gen beiseite und beschloB eine Studie zu schreiben, die er dem verstorbenen
polnischen Kiinstler widmete.

Diese Studie, dig als erste Biographie Chopins zu betrachfen ist, erschien
1851 in 17 Folgen in der Zeitschrift ,L.a France Musicale”. Im Februar 1852
wurde sie in erweiterter Fasssung als Buch vom Pariser Verlag M. Escudier
herausgegeben und spiiter in fast alle europiische Sprachen iibersetzt. (Ins
Deutsche von Hans Kiihner iibertragen, in, Basel 1948 verdffentlicht. Auf
Ungarisch von Stephen Kareszty {ibersetzt, in Budapest 1926 erschienen).
Schon 1873 hat der Verlag Gebethner und Wolff in Warschau die polnische
Ubersetzung von Felicjan Falefiski herausgegeben, obwohl der Text durch
die Zensur gekiirzt wurde. 1924 verkaufte eine Lemberger Buchhandlung
H. Altenbergs die Ubersetzung von Maria Pomian, die aber eher als eine
Paraphrase des Originals anzusehen ist, veil sie mittels einer ,freien” deuts-
chen Ubertragung von La Mara aus dem Jahre 1880 entstand. Erst 1960 gab
der Verlag Polskie Wydawniciwo Muzyczne eine neue komplette polnische
FaSsung des Originals aus dem Jahre 1852 heraus, von Maria Traczewska
libersetzt und mit einem fachlichen Vorwort von Jerzy Pomian versehen.
Titel dieses Buches: ,Fryderyk Chopin” (dieses Buch wurde nur in 2700 Eexem-
plaren herausgegeben und ist prktisch nich mehr erreichbar). Gerarde dieser

14




Text war fiir mich die wichtigste Informationsquelle, von der ich die Meinungen
des ungarischen Komponisten Uber Chopin und dessen Werk geschopft habe.

Liszt stellt Chopins Personlichkeit sehr eindringlich dar, sowie dessen
dsthetische und soziale Ansichten, Weltanschaung, Verhilinis den anderen
Menschen gegeniiber und auch innerliche Zersplittenheit. Er fiihrt eine Ana-
lyse durch, indem er die Art und Weise, auf welche Chopin komponierte
und spielte, aus dem Standpunkt eines vom anderen Kiinstlers betrachtet.
Musikologen sprechen jedoch vom grofSen literarischen Beitrag, den Karoline
Witgenstein beim Entstehen der Studie leistete. Die Fiirstin Karoline, mit der
Liszt in Weimar vom 1848 bis 1859 weilte, war vom Anfang an am Liszt-Werk
tber Chopin beteiligt. 1879 gab der bekannte Leipziger Verlag Breitkopf und
Hirtel die niichste Fassung dieses Buches, um ewa 100 Seiten (also die
Hilfte des Textes vom 1852) von Karoline erweitert.

Indem ich die Meinungen Liszts darstelle, versuche ich nur diese Textfrag-
mente zu zitieren, deren Inhalt und Stilistik eindeuting auf die Herrkunft
vom grofBen Ungarn hinweist. Nun einige von dessen Gedanken:

»wenn wir sehr genau Chopins Charakter analysieren, finden wir keinen
einzigen Stimululus oder Reflex der von seinem feinsten Ehrengefiihl und
edelsten Empfindungen nicht herrithrte. Und doch neigte er durch seine Natur
zum plétzlichen Stimmungswechsel aller Art, zu MiBSlaunen, heftigen Grillen,
die ihm von vorn verziehen werden sollten. Er war ein.Mensch von erstaun-
lich iippiger Vorstellungskraft und leidenschaftlichem Eifer, dagegen -von
schwacher, krankhafter sogar Korperbeschaffenheit. Wer ist imstande, die
Schmerzentiefe zu ergriinden, die aus diesem Widerspruch resultierte? Es
miiBte ein durchdringendes Leiden sein, aber Chopin lieB davon nie etwas
erkennen”. Weiter betont Liszt die F#higkeit Chopins, eigene innerliche Zer-
rissenheit mit Ironie und Scherz zu Verdecken, und sich bewuBt vom Getriebe
und lanz der Welt zu isolieren: ,Er arbeitete alleine beiseite, fern von
gedréngten und begangenen Chausseen. {[...] Das griindliche Studium, das er
hinter sich hatte, die im Jugendalter bewuBt gestaltete Dankweise und die
in frither Kindheit beigebrachte Begeisterung fiir die klassische Schénheif
beigebrachte Begeisterung behiiteten ihn,  seine Krifte mit nutzlo-
sen.  Anstrengungen in der Suche ‘nach neuen Weegen zu verzet-
teln, und nur einen Teilerfolg zu erreichen, wie es wielen Vorkimpfern
zuteil wurde. Seine unermiidliche Geduld bei der Vollendung der Stiicke
schiitzte ihn vor Angriffen der Kritik, die leicht einen unbedeutenden Sieg
davontrigt, indem sie die Mingel {iberm#Big vergroBert, die aus willkiirlicher
Nachlissigkeit und Unachtsamkeit hervorgehen. Friih daran gewdhnt, festge-
legte Forderungen gewisser Regeln zu beriicksichtigen, obwohl er schon die
ganze Reihe von schénen Werken komponierte, die diese Regeln beachteten,
lehnte er sie erst nach griindlichem Uberlegen ab. Er folgte immer seinen
Meinungen, {ibertrieb nicht, ging auch keinen KompromiB ein, wobei er gerne
theoretische Erwigungen mied und lediglich deren Resultate beachtete. Aka-
demische Streitgespriche und deren Fachterminologie interessierten ihn nicht
allzu sehr. Eher neigte er dazu, seine wertvolle Stiicke als durchschlagende
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Argumente zu benutzen, und deshalb vermied auch den persdnlichen Neid und
muBte keinen unangenehmen KompromiB eingehen. Chopin bezeigte der Kunst
eine den mittelalterlichen Meistern dhnliche, gottliche Verehrung, obwohl er
eine modernere und einfachere Formensprache sprach. Die Kunst war fiir
ihn, so wie fiir diese alten Meister, eine heilige Berufung. Er war stolz, ihr
Auserwihlte zu sein, und betrachtete sie mit religioser Pietidt. [..] Fern von
der Bemiihungen um ldrmvolle Effekte der symphonischen Musik, gab er
sich zufrieden, indem er seine Gedanken mit Hilfe der Klaviertasten wieder-
gab; machte das aber auf solche Art und Weise, daB sie (seine Kunst) keines-
falls an der Macht verlor”.

Nachdem Liszt die groBe Schénheit, den ganz neuen Ausdruck und den
»~genauso kiithnen, wie klugen” harmonischen Satz hervorhebt, stellt er fest,
daB die besten Stiicke von Chopin eine neue Epoche in der Musikstilistik
erd6ffnen. ,,Jhm haben wir gerade zu werdanken: jenen Umfang der Akkorde,
die antweder zugleich oder als arpeggio angeschlagen werden; jene verbliif-
fenden Chromatiken und Enharmonien, die wir auf den Blittern seiner Werke
finden; jene kleine Gruppen von hinzugefligten Noten, die wie farbige Tau-
tropfen auf die melodische Linie herunterfallen. Diese Ornamentikart, die
aus Fioritur — der alten, groflen, italienischen Gesangschule herriihrt, erreich-
te dank Chopin die von der menschlichen Stimme unerreichbare Vielfalt und
Uberraschungskraft. (Diese Stimme wurde bisher von dem Klavier sklaven-
haft in den klischeehaften und monotonen Verschonerungen nachgeahmt).
Er entdeckte gerade jene wunderbare harmonische Progressionen, die auch
diese Blitter seiner Handschriften mit Ernst kennzeichnen, welche durch
sein leichtes Thema wohl keine solche Rolle spielen sollten”.

Ferenc Liszt hebt den polnischen Wesen von Chopins Werken hervor und
macht die Anmerksamkeit darauf, da dieser Wesen nicht nur auf der Ein-
fiihrung in die Stlicke der rhytmischen und formillen Merkmalle beruht, die
fiir die polnische Volkstinze charakteristisch sind. Er schreibt: ,Wenn sein
Name bis heute als Name eines so polnisches Kiinstlers angesehen wird,
resultiert es daraus, daB er sich jener neuen Form nur zu diesem Zweck
bediente, um dadurch gewisse Empfindung auszudriicken, die in seinem Land
lblich ist; und auch daraus, daBl er in all diesen ausgewihlten Formen die-
selbe Geflihle ausdriickt. Seine Etiliden, Priludien - die kiirzesten Stiicke,
aber auch die bedeutendsten, sind durch dieselbe Empfindlichkeitsart durch-
drungen, die ausgedriickt w1rd in verschiedenem Intensitdtsgrade, in Tausen-
den Sorten und Variationen, aber doch immer in einer dergleichen und
unveréinderlichen”.

An anderer Stelle seines Buches erwihnt Liszt die bekannte Gastfreunds-
chaft der Polen, indem er schreibt: ,Obgleich Chopin mit seiner ganzen
Uberemfindlichkeit die Gesellschaft mijed, begriifite er mit bezaubernden
Herzlichkeit Giste, die seinen Salon in Mengen besuchten; vermochte es auch,
ohne anscheinend einem besondere Aufmerksamkeit zu schenken, jeden damit
zu beschiftigen, was ihm am liebsten; war, und jedem den Beweis fiir seine
Freundlichkeit und herzliche ~-Ergebenheit zu geben. {{..] Ohne Zweifel erin- -
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nern sich noch viele von uns an den ersten bei ihm improvisierten Abend,
als er in der ChauBlee d’Antin wohnte. [..] Das Zimmer, in das wir unerwar-
tet hineindrangen, war lediglich durch ein paar Kerzen beleuchtet, die um das
»Pleyel” — Klavier herumstanden. Fiir Instrumente dieser Firma hatte Chopin
eine besondere Neigung dank ihrem biSchen geddmpften silberhellen Klang
und weicher Tasten. Dies ermdglichte ihm, die Klinge herauszubringen,
welche den in Deutschland der Romantikzeit beriihmten Glasharmoniken
ghnlich waren [..]. Im tiefen Dunkeln versunkene Zimmerecken verloren ihre
wirkliche Gestalt, die Winde schienen zu verfliefen und mit dem Schwarz
- des Raumes zusammenzuschmelzen. ([...] Die um das Klavier gesammelte Licht
fiel auf den Fufiboden, gleitend, als wire sie eine iibergossene Welle, traf
sie mit der unruhigen Helligkeit des Feuers im Kamin zusammen, wo von
Zeit zu Zeit orangenrote Feuerzungen erschienen — kurze und dicke, wie
neugierige, durch ihre eigene Sprache zusammengelockte Gnomen. [..] Im
Lichtkreise um das Klavier versammelten sich einige beriihmten Kopfe:
Heine, der traurigste von den Witzbolden, horte mit Interesse eines Geistes-
bruders der Erzdhlung Chopins zu, tber ein geheimnisvolles Land, das auch seine
fliegende, durch dessen reizvollen Ecken schweifende Phantasie besuchte. Chopin
verstand sich mit Heine schon, als einer von ihnen ein halbes Wort sprach”.

In der Beschreibung dieses Abends weitergehend stellt Liszt psychologische
Portrdte vor: Giacomo Meyerbeers, Adolph Nourrits, Ferdinand Hillers,
Eugene Delacroix’, polnischer Dichter: Julian Ursyn Niemcewicz' und Adam
Mickiewicz’, sowie George Sands. Sehr feinfiihling schildert er die kaum
spiirbaren psychologischen Fiden, die die Persdnlichkeit Chopins mit den
Persénlichkeiten defen Freunde und Giiste verbanden.

Das Spiel des polnischen Komponisten beschreibt Liszt wie folgt: ,Indem
er seine Stiicke spielte, verstand Chopin hervorragend jene Tonschwingungen
zu erzeugen die von seinen Fingern herunter eine so bewegte Melodie
flieBen liefen, wie ein auf der Schlagwelle schaukelndes Boot. In seinen
Handschriften bezeichnete er diese Interpretationsweise, die seinem Spiel
einen einzigartigen Charakter verlieh, als ., Tempo rubato”, d.h. ,die gestohle-
ne Zeit”, die unterbrochen; wurde von einem verinderlichen, gewaltsamen und
melancholischen zugleich Metrum,  wie ein im Winde schwankendes Feuer. Im
Laufte der Zeit verzichtete er darauf, seine Notenschriften mit dieser Bemer-
kung zu vehsehen, in der Uberzeugung, daB jeder mit gewissem Verstand
zweifellos diese ,UnregelmiBigkeitsregel” fiihlen muB. Und so sollte man
alle seine Stiicke auf diese deutlich ,schaukelnde”, Weise spielen, deren
Geheimnis kaum zu begreifen ist, wenn man das Spiel Chopins mit eigenen
Ohren nicht hérte”. Woanders schreibt Liszt: ,,Chopin war sich dessen bewuBt,
[.] daB er auf die Menge keinen EinfluB hatte, daB er Menschenmassen
kaum erschiittern kann, weil diese, einem Bleimeer #hnlich nur fir die
Gluthitze Gefiihl haben. Sie benétigen eines riesenstarken Arbeiter— oder
Athletarmes, der sie in eine GieBform hineingiet, wo das in FluS gebrachte
Metallsich sofort in die Gedanken und Gefiihle verwandelt, in der Gestalt,
die man ihr aufzwingt. Er wuBte, daB lediglich kleine Gruppen von Auser-
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wihlten seine Musik in vollem MaBe genieBlen i..] Obwohl er sich seiner
Begabung voll bewuBSt war, trat nur selten in der Offentlichkeit auf und
auBer einigen Konzerten, die er noch am Anfang seiner Karriere 1831 in
Wien und Miinchen gab, spielte er nur in Paris”. Und — wie bekannt —
nur selten 6ffentlich, hiufiger dagegen wihrend geschlossener, privater Tref- ’
fen. Indem Liszt in die Ursachen des Mangels an Konzerte eingeht, zieht
er einem SchluB daraus, da8 Chopin, doch ein vortrefflicher Pianist, die
Anerkennung und das tiefere Verstindnis der damaligen Intelektuelleny —
und Kiinstlerellite vermifte.-

In einem Vorwort zur Nokturnensammlung, die 1859 durch Leipziger Verlag
Julius Schubert herausgegeben wurde, schrieb Liszt: ,Nur ein einziger Genie
— Chopin — konnte den Stiicken dieser Art jenen Gehalt zu geben, der
vollig deren Idee entschpricht. Er hauchte in seine Nokturnen das Leben
auf, die ihnen eigenartige Wirme und Triume, ohne dabei ihr schwingendes
Atem zu verletzen. Er fiihrt eine ganze Skala von elegischen Stimmungen
ein und schmiickt seine Triume mit tiefer Traurigkeit. In seinen né#chtlichen
Dichtungen zwingt er dabei nicht nur diese Harmonie zum Singen, die eine
Quelle unserer Freuden ist, sondern auch die, welche mal auch das Leiden
und die entstehende Unruhe ausdriickt”.

Ferenc Liszt spricht weiter {iber verschiedene Formen, auf welche das
Andenken grofer Menschen verewigt wird, und knipft an die von Camile
Pleyel zur Zeichnung angelegie Anleihe an, von der die Kosten eines von
August Clesinger gehauten Marmorgrabdenkmals fiir Chopin gedeckt werden sol-
lten. Er endet sein Buch iiber den polnischen Komponisten mit folgenden Worten:

»Eingedenk jahrelanger Freundschaft die mich mit Chopin verband, und
auBergewdhnlicher Bewunderung, die ich flir diesen Kiinstler vom ersten
Augenblick hatte, seitdem er nur auf der Musikwelt auftauchte; angedenk
dessen, daB ich als Musiker wie er vielmals Interprete seiner durchgeisteten
Stiicke war (und das erlaube ich mir zu sagen: ein Interprete, den er mag
i und mit seiner Anerkennung bevorzugte); eingedenk dessen daB ich von
ihm hiufiger als jemand anderer in die Geheimnisse seiner Methoden ein-
geweiht wurde; und dessen, daf ich mich mit ihm in meinen Anschauungen
und Gefiithlen der Kunst gegeniiber identifizierte, was in einem jahrelangen
Assimilationsprozess zwischen dem Autor und dem Ubersetzer dessen Werke
zustande kommt; eingedenk alles dessen bin ich meinerseits davon {iberzeugt,
daB ich von den Umstinden zu etwas mehr verpflichtet bin, als zur allge-
i meinen Verehrung, die das breite Publikum Chopin darbringt, als nur einen
iu' rohen, namenslosen Stein beizulegen. Ich bin der Meinung, daf ich durch
il die Freundschafts— und Kammeradschaftsbinde die Pflicht zu erfiillen habe,
meine tiefe Bewunderung und aufrichtige Reue zu beweisen. Es schien mir,
als ob es mir selbst den Abbruch tite, wen ich auf die Ehre verzichten
Wurde meinen eigenen Namen auf die Grabplatte einzutragen und meinem
tiefen Schmerz den Ausdruck zu geben. Die Menschen, in deren Herzen dieser
unersetzliche VerluBt eine nie erfiillbare Leere hinterlieB, haben doch die
Recht dazu!”
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Aniela Kolbuszewska

Koncerty Liszta na Slasku w 1843 roku

Niezwykle liczne i obszerne monografie oraz prace dotyczace
dzialalnosci Liszta niejako skrétowo traktowaly czeéc jego arty-
stycznych podrézy, ktére obejmowaly miasta polozone na Slasku.
Wigze sie to bezsprzecznie z ogromem materiatu jakim biografowie
i sprawozdawcy dysponowali, checia objecia catosci dziatalnosci kon-
certowej artysty uznanego za geniusza, ktéry w okresie swojej ka-
riery wirtuoza fortepianu przemierzyt szlaki Europy wzdiuz i wszerz.
Szlaki opisywane, komentowane, szkicowane we wszelkiego rodzaju
opracowaniach. Chcgc przedstawi¢ wycinek obejmujacy kontakty
Liszta ze Slaskiem, oparliSmy sie na informacjach zaczerpnigtych
tylko z prasy 6wczesnej i nielicznie zachowanych programéw kon-
certowych, konfrontujgc je z wiadomosciami odnotowanymi przez
literature.

Liszt przejezdzal przez Slask w 1843 r. jako olbrzymiej stawy
wirtuoz, ktérym zachwycala sie cala Europa, entuzjazm z jakim go
przyjmowano wszedzie nie mial granic, obsypywany by! wiencami,
kwiatami. Przyznawano mu dyplomy, tytuly i medale. Na jednym
z medali napis wskazywal, ze medal jest wybity na czes¢ ,,Demona,
ktory luzne trzymajgc cugle nad przepascig na koniu cwatuje”. Nie
bez przyczyny ostatnie wyrdznienie wspominamy. W okresie swego
koncertowania we Wroclawiu Liszt byl przyjmowany nadzwyczaj
entuzjastyczne. Zapowiedzi jego koncertéw i recenzje z wystepow
pelne byly stéw zachwytu nad sposobem gry chwelonej w super-
latywach, uzywano réwniez poréwnania zaczerpnietego z tresci owe-
go medalu, a recenzent po pierwszym koncercie Liszta w dn. 21
stycznia w Sali Muzycznej Uniwersytetu przyréwnuje pianiste do
jezdzca pedzgcego na spienionym koniu sprawnie panujgc nad cug-
lami. Zapowiadany od 17 stycznia, a wiec od czasu, gdy jeszcze
koncertowal w Berlinie, Liszt przyjechat do Wroctawia 20 stycznia
i zatrzymal si¢ w Hotelu ,,Pod Zlota Gesig”. Prasa podaje te wia-
domo$é w notatkach informujacych o przybyszach do miasta dopie-
ro w gazecie z 24 stycznia, stagd by¢ moze podawana czasem jest ta
nieprawdziwa data jego zjawienia sie w mieScie. Bilety na jego
koncert, pierwszy byl zapowiedziany na 21 stycznia, mialy by¢
wysprzedane na dlugo przedtem. Jest to raczej swego rodzaju Zar-
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gon dziennikarski, jako ze pierwsze ogloszenie o koncertach Liszta
zostato opublikowane zaledwie pare dni wczesniej. Charakterystycz-
ne sg przekazy dotyczace iloSci publicznosci na koncertach. Jak
w przypadku pierwszego, tak w czasie nastgpnych koncertéw ar-
tysty we Wroclawiu wszystkie sale byly zawsze przepelnione, czesto
ponad miarg, czesto dostawiano krzesta. W przypadku koncertu
z 26 stycznia w Auli Leopoldina z Akademickim Stowarzyszeniem
Muzycznym tlok byl tak wielki, ze recenzent nie docisnat sie do sali
i jedynie z przekazu oséb postronnych uzyskal ocene wykonania
poszezegdlnych utworéw. Na pierwszy koncert 21 stycznia Liszt
przyjechal powozem zaprzegnigtym w dwa biale konie, zatrzymal
sie przed portalem bramy Uniwersytetu. Z chwila jego zjawienia
sie¢ na sali zapanowala gleboka cisza wéréd publicznosci. Recenzenci
stwierdzili, ze wszelkie proby wyrazania opinii o grze wirtuoza by-
tyby tylko slabym echem opinii, jakg cieszyla sie slawa geniusza.
W takiej atmosferze odbywaly sie wszystkie koncerty Liszta. Druko-
wano szereg anegdot. Chwalono. Pisano o spotkaniach w miescic.
Dwa fakty zwracaja uwage, fakty nie dotyczace bezposrednio kon-
certowania, cho¢ wynikajace z dzialalnosei artystycznej Liszta. Re-
lacja z jego pobytu w kosciele §w. Bernarda, $w. Elzbiety i §w. Marii
Magdaleny, gdzie sluchal gry organistéw, a mialo to mieé miejsce
w ciggu tygodnia od przyjazdu do Wroclawia. Drugi fakt to szcze-
gotowy opis tryumfalnego pochodu, jaki Lisztowi urzadzili studenci
po koncercie w Uniwersytecie, kiedy to powéz Liszta otoczony byt
ttumem milodziezy z plongcymi pochodniami, wiwatujace] na czesé
artysty, a sam powdz ciggniety by! przez studentéw, jako ze konie
zostaly wyprzagnigte.

Na przelomie stycznia i lutego Liszt wystapit na Slasku trzynascie
razy, a mianowicie mial 10 koncertéw we Wroclawiu, i po jednym
w Legnicy i Brzegu oraz dyrygowal w teatrze wroctawskim Czaro-
dziejskim fletem Mozarta. Wystapil z czterema recitalami fortepia-
nowymi we Wroclawiu, ktére odbyly sie 21 stycznia i 24 stycznia
w Sali Muzycznej Uniwersytetu, 29 stycznia w Ali Leopoldina na
Uniwersytecie oraz 9 lutego w Teatrze. Koncertowat wspdlnie ze
Spiewakiem L. Pantaleonim 26 stycznia w Auli Leopoldina z Aka-
demickim Stowarzyszeniem Muzycznym oraz 27 stycznia w sali
Hotelu Polskiego, tym razem tylko z Pantaleonim, ktéremu tez
akompaniowal do $piewu. Pierwszy wystep Liszta w Teatrze mial
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miejsce 31 stycznia, ‘gdy byla wystawiana sztuka. Liszt wykonat
woéwczas po pierwszym akcie sztuki pierwszg czes¢ Koncertu Es-dur
fortepianowego L.v. Beethovena z towarzyszeniem orkiestry oraz
piesti Schuberta Ave Maria, réwniez z towarzyszeniem orkiestry. Byl
to pierwszy wystep z orkiestrg, wystep, na ktéry wroclawianie —
jak wynika z prasy — od dawna czekali. Drugi wystep Liszta
w Teatrze odbyt sie 2 lutego, na przemian z wystawianymi tego dnia
krotkimi dwiema sztukami, wystepowal z orkiestrs i tez, jak i w po-
przednim koncercie w Teatrze, wykonywal utwory fortepianowe,
m. in. Hexameron. Dwa dni p6Zniej w Teatrze grat z grupa kame-
ralistow Septet Hummla (d-moll, op. 74) oraz niezmiernie juz od
poprzednich koncertéw zachwycajace publicznosé wariacje na temat
z opery Meyerbeera Robert Diabel. Na tym koncercie nieporé6wna-
nym powodzeniem cieszyly sie wariacje na temat z Campanelli
Paganiniego. 6 lutego Liszt daje recital w Legnicy i chociaz legni-
czanie rodcili sobie pretensje do nastepnego koncertu, natychmiast
na drugi dzien, 7 lutego, koncertuje ponownie we Wroclawiu w Tea-
trze. Byl to koncert uprzednio zapowiadany, niejasne sg wiec plany
rzekomo umoéwionego tez 7 lutego koncertu w Legnicy. Jest to
czwarty juz wystep w Teatrze, tez z towarzyszeniem orkiestry,
ktéra akompaniuje Lisztowi grajgcemu Koncert c-moll, op. 27 L.v.
Beethovena. Jak zwykle artysta gra ponadto utwory solowe, wsrod
ktérych znajduje sie juz znany wroclawianom z poprzednich wy-
stepéw Mazurek c-moll Chopina. Dzien pédzniej, 8 lutego, Liszt ma
recital w Brzegu. W programie koncertu znalazly sie wszystkie cie-
szgce sie najwiekszym zainteresowaniem utwory grywane przez
Liszta podczas jego tourné na Slgsku: reminenscencje z opery Huge-
noci Meyerbeera, Zaproszenie do tarica C. M. Webera, Ave Maria
Schuberta, Erlkénig Schuberta, Mazurki Chopina i Wielki galop
chromatyczny, ktéry zawsze i niezmiennie najwyzszy budzit za-
chwyt, fascynowal wirtuozeria i wywolywal owacje. Po powrocie
z Brzegu — dysponujemy informacja, ze Liszt udawal sig do Brzegu
pociggiem — 9 lutego Liszt wystepuje z pozegnalnym recitalem
we Wroclawiu w sali Teatru. Wykonuje m. in Fantazje na temat
z opery Don Juan Mozarta, ktéra gral podczas swego pierwszego
recitalu (21 stycznia w Sali Muzycznej), a ktoéra najezona trudnos-
ciami miala by¢ najirudniejszym utworem jaki gral, najbardziej lu-
bianym i niezmiernie artyste wyczerpujgcym.
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Franciszele Liszt w Teatrze we Wroctawiu. Luiy 1843 r.

Ponadto — fakt wielokrotnie odnotowywany w literaturze — to
f; wystep Liszta w charakterze dyrygenta operg Czarodziejski flet
* Mozarta 1 lutego w Teatrze wroctawskim, ktéry przyciggnal niezli-
czong publicznosé, zachecong jak gdyby wiadomoscia, ze ceny bile-
tow nie byly podwyzszone, dochdéd z koncertu przeznaczony byl dla
dyrektora teatru Hirscha.

Po trzytygodniowym pobycie we Wroctawiu Liszt nocg z 10 na 11
lutego opuscil Wroctaw, udajac sie do Berlina na koncerty, po czym
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przez Poczdam do Poznania, gdzie koncertowal 21, 23 i 25 lutego
W drodze stad do Krakowa zatrzymuje si¢ ponownie kilkakrotnie;
ukazuje si¢ zawiadomienie, ze w Glogowie zatrzymal sie attaché
doktora Liszta i zamieszkal w hotelu ,,Dom Niemiecki”, a réwno-
czesnie dyrekcja imprez podaje zawiadomienie, ze koncert Liszta
odbedzie si¢ 1 marca na pewno, nie jest natomiast pewne czy drugi
koncert odbedzie si¢ 2 marca, bowiem nie zostalo to jeszcze usta-
lone. Liszt i jego sekretarz Belloni przyjezdzajg do Glogowa 1 mar-
ca, zatrzymujac si¢ w ,,Domu Niemieckim” i tegoz dnia odbyl sig
koncert Liszta w sali Teatru. Drugi i ostatni koncert odbyl sie 3
marca. Jedynym oddZwiekiem pobytu artysty w tym miescie jest
artykul przedstawiajgcy zyciorys Liszta opracowany wedlug zrédet
dostepnych z ,,Conversations-Lexikon der Gegeenwart”. Po poludniu
nastepnego dnia, 4 marca, Liszt zajechal do Legnicy, by tu wysta-~
pi¢ z dawno oczekiwanym drugim koncertem. Liszta powitala thumn-
na publicznos¢, wéréd ktérej wyrédzniala sie wiwatujgca glosno mlo-
dziez. Dyrektor tamtejszej orkiestry Benjamin Bilse kierowal zespo-
tem muzycznym uswietniajagcym powitanie przed domem, gdzie
Liszt si¢ zatrzymal na Burgstrafe. Koncert odby! sie w ciasno wy-
pelnionej sali teatru. Oklaskami przyjeto fantazje na temat z Lu-
natyczki. Na bis artysta wykonat dwa utwory Chopina: etiude i ma-
zurka. 5 marca wyjechal z Legnicy do Wroclawia, gdzie 6 marca
ukazalo sig ogloszenie, powtérzone na drugi dzien, ze 7 marca odbe-~
dzie sie koncert Liszta, ktéry wystapi jako solista. Koncert odbyl sie
w Auli Leopoldina. Liszt byt przyjmowany jako dyrektor honorowy
Stowarzyszenia. Przypominano o $cislej kontroli biletéw przy wejs-
ciu na sale. Nie dotarty do nas echa owego koncertu, nie ukazala
si¢ bowiem Zadna recenzja. Dalsza podréz zawiodla Liszta do Nysy.
Tam w Sali Resursy dal koncert przed niezwykle tlumnie zgroma-
dzong publicznoscia, spora grupe stanowili przyjezdni z sasiedniego
uzdrowiska kuracjusze. Tlok na sali musial byé niezwykly, skoro
recenzja owego 'koncertu, ktéry odbyl si¢ 9 marca, przekazuje in-
formacje o zachowaniu sig publicznosci, ktéra ttumnie szturmowatla
sale przepychajac sie do przodu, by nie tylko ustyszeé, ale i ujrzeé
stawionego na cala Europe — zdaniem krytyka prawie niejwieksze-
go — muzyka, ktéry, jak ocenia 6w krytyk, otrzymalby wickszy
aplauz w Nysie, gdyby nie jego wyniosta nonszalancja.
Z Nysy Liszt udat sie do Krakowa.
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Aniela Kolbuszewska

Konzerte von Liszt in Schlesien in 1843

Im Zeitraum vom 21. Januar bis zum 9. Februar gab Liszt in Schlesien 12
Konzerte und dirigierte die ,Zauberfléte” im Breslauer Theater. In Breslau
(Wroclaw) gab er vier Klavierabende, und zwar: am 21. und 24. Jan. in dem
Musiksaal der Universitét, am 26. Jan. im der Aula Leopoldina am 9. Febr.
im Theater. AuSlerdem trat er gemeinsam mit anderen Musikern auf: am 26.
Jan. mit dem Singer Pantaleoni und dem Akademischen Musikverein im
der Aula Leopoldina, am 27. Jan. wieder mit Pantaleoni im Hotel de Pologne.
Im Theatr trat er am 31. Jan., 2., 4., und 7. Februar auf. (Wihrend einer
Theatervorstellung spielte Liszt in den Zwischenakten). Er gab auch je ein
Klarierabend in Liegnitz (Legnica) am 6. Febr. und in Brieg (Brzeg) am
8. Febr. Die Oper von Mozart leitete er in Breslau am 1. Febr. Einen Monat
spiter spielte er wieder in Liegnitz am 4. Mirz und in Glogan (Glogdw)
am 1. und 3. Mérz, Am 7. Mérz trat er als Pianist und Dirigent mit dem
Akademischen Musikverein in Breslau auf. A. 9. Mirz gab er ein Solokonzert
in Neisse.




JULIUSZ ADAMOWSKI, pianista, pedagog, prelegent i dzialacz muzyczny.
04 30 lat kilkukierunkowe zajecia dydaktyczne (m. in. wyklada literature
fortepianowg) w Akademii Muzycznej im. K. Lipinskiego we Wroclawiu 1gczy
z intensywna dzialalno$cia na polu upowszchniania muzyki. Autor podrecz-
nika z zakresu dydaktyki pianistycznej, poSwieconego nauce gry a vista, oraz
referatéw i wykladéw o tej tematyce wygloszonych m. in. na Miedzynarodo-
wej Sesji Naukowej w Gdancku i Mistrzowskim Xursie Pianistycznym
w Dusznikach Zdroju. Dokonal szeregu opracowan dokumentujacych potrzeby
polskiej kultury muzycznej, dzialalnosé regionalnych towarzystw muzycznych
na Dolnym Slasku i dzialalno§é wroctawskiej Akademii Muzycznej. Jest wie-
loletnim dzialaczem Stowarzyszenia Polskich Artystéw Muzykéw {(aktualnie
wiceprezesem Oddzialu Wroctawskiego i czionkiem Prezydium Zarzadu Giow-
nego w Warszawie). Wspétinicjator zalozenia i prezes Towarzystwa im. Fe-
renca Liszta w Polsce. Za swojg dzialalnosé zostal wyr()zmony wysok1m1
odznaczeniami panstwowymi. .

ANIELA KOLBUSZEWSKA, starszy kustosz dyplomowany, kierownik Od-
dzialu Zbior6w Muzycznych Biblioteki Uniwersyteckiej we Wroclawiu. Zaj-
muje sie dokumentacja muzycznych zbior6w bibliotecznych Slaska, dziejami
zycia muzycznego we Wroclawiu w XIX wieku oraz dziejami drukarstwa
muzycznego we Wroctawiu. Jest autorka szeregu publikacji z tych dziedzin.

JULIUSZ ADAMOWSKI, Pianist, Pddagoge und Vortragende ist bekannt
von seiner Aktivitdt in Musikkreisen. Seit dreiBing Jahren vereint er die
Téatigkeit eines Musikverbreiters mit dem in mehreren Fédchern (u. a. Pianoli-
teratur) erteilten Unterricht an der K. Lipinski-Musikakademie in Breslau.
Verfasser eines dem ,vom Blatt” — Spielen gewidmeten Lehrbuches sowie
mehrerer Vortrige zum Thema der Klavierspiel-Didaktik, die er u. a. wihrend
der Internationalen Wissenschaftlichen Tagung in Danzig scwie des Klavier-
meister-Seminars in Bad Reinerz hielt. Er schrieb auch -zahlreiche Monograp-
hien iiber die polnische Musikkultur, die Titigkeit der Musikakademie in
Breslau wie auch Ortlicher Musikvereine in Niederschlesien. Seit mehreren
Jahren Mitglied des Polnischen Musikervereins (zur Zeit als Vizeprisident
der Breslauer Abteilung und Mitglied des Vorstandes in Warschau tétig).
Wurde mit vielen hohen staatlichen Orden ausgezeichnet.

ANIELA KOLBUSZEWSKA, Diplomkustos, leitet die Musikalienabteilung der
Universititsbibliothek in Wroclaw. Bearbeitet die musikalischen Sammlungen
in Schlesien, beschaftlgt sich auch mit dem Musikleben Breslaus im XIX.
Jahrhundert, sowie mit Geschichte des Musikaliendrucks in dieser Stadt
Sie hat mehrere publikationen vertffentlicht.
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Stanislaw Dybowski

DYSKOGRAFIA LISZTOWSKA

Ninieszy wykaz nagran dziet Liszta dotyczy plyt gramofonowych
(LP), opublikowanych w Polsce po 1952 roku. Wykaz zawiera plyty
poswiecone w caloSci muzyce Liszta. Tytuly utworéw kompozytora
wegierskiego podanoc wedlug napiséw umieszczonych na kopertach
piyt, kolejnosé dziel odpowiada kolejnosci znajdujgcej sie na posz-
czegblnych plytach. Wykaz utworéw Liszta opublikowanych na ply-
tach polskich wraz z kompozycjami innych autoréw zamieScimy
w nastepnym numerze.

Diskographie von Liszt-Werken

Diese Liszt-Diskographie betrifft die in Polen nach 1952 erschienenen Lang-
spielplatten. Sie umschlieBt die lediglich mit Liszt-Musik bespielten Schal-
Iplatten. Titel der Stiicke und deren Anordnung entsprechen der Aufschriften
auf den einzelnen Schallplatten. Die Diskographie wvon Liszt-Werken, die
gemischt mit Sticken anderer Komponisten aufgenommen wurden, folgt im
néchsten Heft.

A. MUZYKA SAKRALNA

GEISTLICHE MUSIK

Liszt: Requiem. Wyk.: Eugeniusz Sagsiadek (tenor), Kazimierz Dluha
(tenor), Zdzistaw Klimek (bas), Bernard tLadysz (bas), Marian Sawa
(organy), Chor Meski Towarzystwa Spiewaczego ,,Harfa”, Jerzy
Kotaczkowski (dyrygent). Wyd.: WERITON SXV — 751.

B. MUZYKA SYMFONICZNA

SYMPHONISCHE MUSIK

Liszt: Salve Polonia. Interludium z Oratorium o Sw. Stanistawie,
Polonaise brillante na fortepian i orkiestre (wg. Polacca brillante
»L’Hilarité” E-dur op. 72 K.M. von Webera), Mazurka-Fantasie na
orkiestre symifoniczng (wg Mazurka-Fantasie, op. 13 H. von Biilowa).
Wyk.: Bogdan Czapiewski (fortepian), Orkiestra Symfoniczna Filhar-
-monii Krakowskiej, Tadeusz Strugala (dyrygent). Wyd.: WIFON
LP 052 (w serii ,Polonica”). Plyta otrzymata ,,Grand Prix Interna-
tional du Disque Liszt 1987” na Miedzynarodowym Konkursie Ply-
towy im. Liszta w Budapeszcie.

26




Liszt: I Koncert fortepianowy Es-dur, II Koncert fortepianowy
A-dur. Wyk.: Wiadystaw Kedra (fortepian), Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Narodowej, Jan Krenz (dyrygent). Wyd.: Polskie Na-
grania SX 0137.

Liszt: Preludia. Poemat symfoniczny Nr 3, Tasso. Lamento e trionfo.
Poemat symfoniczny Nr 2. Wyk.: Wielka Orkiestra Symfoniczna
Polskiego Radia i Telewizji, Antoni Wit (dyrygent). Wyd.: Polskie
Nagrania SX 2441.

C. MUZYKA FORTEPIANOWA

MUSIK FUR KLAVIER

Liszt: II Rapsodia wegierska, Consolation Des-dur, Campanella,
VI Rapsodia wegierska, Parafraza z op. ,Rigoletto”, Liebestraum
Nr 3, Wale Mefisto [Nr 1], Sonet Petrarki Nr 123. Wyk.: Wladystaw
Kedra (fortepian). Wyd.: Polskie Nagrania XL 0162.

Liszt: Etiudy transcendentalne (Etudes d’exécution transcendante),
Ab Irato (Etude de perfectionnement de la Méthode des Méthodes),
Un Sospiro No 3 Des-dur (3 Etudes de Concert), Waldesrauschen
(2 Etudes de Concert), Gnomenreigen (2 Etudes de Concert). Wyk.:
Roman Rudnytsky (fortepian). Wyd.: Polskie Nagrania SXL 0940-41.

Bach-Liszt: Fantazjo i fuga g-moll BWV 542, Preludium i fuga
a-moll BWV 543, Liszt: Etiuda d-moll nr 4 ,Mazeppa”, Premiére
Valse oubliée, VIII Rapsodia wegierska fis-moll. Wyk.: Andrzej
Ratusinski (fortepian). Wyd.: Polskie Nagrania SX 1438.

Liszt: Aprés une Lecture du Dante — Fantasia quasi Sonata, Lie-
bestrdume. Notturno III, Romance dédiée & Mme Joséphine Kosciel-
ska, God save the Queen. Grande Paraphrase de Concert, Triibe
Wolken) Nuages gris, Festvorspiel — Prélude, Grand Galop chro-
matique. Wyk.: Anna Maria Stanczyk (fortepian). Wyd.: Polskie
Nagrania SX 2296.

Liszt: Six Chants polonais de Frédéric Chopin, Wielhorski-Liszt:
Romans ,,Pokochatam” (I wersja), Liszt: Weihnachtsbaum No. 12
Polnisch, Mazurka brillante, Glanes de Woronince, Pezzini-Liszt:
Polka-Mazurka. Una stelle amica, Liszt: Mazurka (1842). wyk.:
Marek Drewnowski (fortepian). Wyd.: WIFON LP 067 {w serii
,,Polanica”).
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